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Introduccién

Nuestra investigacion aprobada a mediados del afio 2013 en el marco de |os proyectos que se realizan
en la Facultad de Ciencias de la Educacién de la UNCo., y luego, en asociacion con la Facultad de
Actividad Fisica y deporte de la UFLO, sede Comahue, muestra la voluntad de un grupo de
investigadores jovenes, formados/as en diferentes disciplinas, casi todos/as relacionados/as con
actividades artisticas y/o recredtivas, de ladidacticay laantropologia, y que, con creciente entusiasmo,
observamos la necesidad de incorporar a campo de los conocimientos en diferentes actividades
corporales: Gimnasia, deportes, juegos, danza, malabares, la Educacion Fisica escolar, etc..., los
modos, las didécticas, las convocatorias, y fundamentalmente los procesos de congtitucion de la
identidad corporal, que algunos grupos, de conformaciones particulares, construyen y producen cultura
de manera silenciosa y, a nuestro entender, no considerados en los marcos institucionalizados de las
actividades fisicas y corporales.

Es una apuesta firme a poder descubrir estos espacios, no valorados en € marco de la cultura
hegemonica de las actividades corporales, como verdaderos espacios aternativos de movimiento
corporal, posibles anuncios de los nuevos modos por venir en nuestra cultura. Asi entonces,
concebimos a estas formaciones alternativas (Williams R. 1981)%, ensayos y puestas en acto de las

! El término formaciones lo incorporamos a partir de Raymon Williams quien sostiene “En muchos trabajos de sociologia
de la cultura nos encontramos que tenemos que tratar no solo con Instituciones generales y sus relaciones caracteristicas,
sino también con formas de organizacion y auto organizacion que parecen mucho mas cercanas a la produccion cultural.”
“En las formaciones culturales los artistas se unen para la prosecuciéon comin de un objetivo especificamente artistico.
Tales formaciones, bajo los nombres de “movimiento”, “escuela”, “circulo” [“asociaciones”] son tan importantes en la
historia de la cultura y especialmente en la historia cultural moderna que representan un problema especial, dificil y sin

embargo inevitable del andlisis social. (Williams, 1994:52, 58)
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nuevas propuestas para la didéctica de las actividades que implican movimientos corporales, en este
caso con sentido estético y recregtivo.

Para esta presentacion elegimos enumerar nuestra propuesta tedrica y metodol 6gica con algunas de las
formaciones que nos encomendamos investigar, con € agregado de una de las actividades etnogréficas
realizadas, mediante las cuales nos proponemos incorporar en cuerpo y presencia, en la vivencia
profunda de los recorridos de estos grupos, es decir, integrandonos activamente en las actividades

corporales que se promueven.

L os propositos que orientan nuestra propuesta de investigacion

Objetivo General

Describir y analizar aquellas précticas corporales de contenido artistico y recreativo, realizadas en
ingtituciones y lugares, que presenten configuraciones alternativas en sus modos de agrupamiento y
sus model os de ensefianza y aprendizaje.

Los objetivos especificos

Reconocer los ambitos sociales y culturales en los cual es se despliegan estas practicas.

Anadlizar sus formaciones y modelos de organizacion, la participacion de hombres y mujeres, los
grupos sociales y etarios que los conforman.

Describir los model os estéticos y su universo gestual més caracteristico. Sus model os de despliegue
corporal en € tiempo y el espacio urbano, publico y privado.

Conocer € marco de ensefianza y aprendizajes que estas practicas requieren, la habilitacion de los
cuerpos parala actividad que estos grupos detentan.

Redlizar un aporte desde una mirada critica a las actividades corporales que se registran en las

instituciones escolares, lugares y formaciones de estas practicas.

El mar co tedrico que nos contiene

Entre los resultados anteriores en investigacion y posibles de enumerar en este encuadre teorico,
aparece como maés directo y en relacion a la Facultad de Ciencias de la Educacion, € proyecto
denominado “Posibilidades y limites de la educacion artistica en la escuela primaria” (1996 — 1998
y 2000 — 2003) dirigido por la ahora Dra. Diana Milstein y co dirigido por €l ahora Magister Hector
Mendes. Estos docentes han investigado los modos de la estética escolar y su influencia a manera
de valoraciones, normas y preceptos que mantienen su vigencia en € encuadre escolar y son
naturalizados de manera practicay no reflexiva. Pero ademas pusieron especial atencion al proceso
gue permite internalizar esos aspectos, y es en ese estudio en donde e universo de las practicas

sociales de estetizacion, y |as practicas escolares de estetizacion, tienen a proceso de corporizacion
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como €l lugar de inculcacién de los valores del gusto y la apropiacion de los gestos y actitudes que
promueve la clase dominante. Ese proyecto ha contado con dos periodos consecutivos de estudio y
la publicacion de un texto que todavia hoy sigue siendo de consulta indispensable para maestros en
la escuela primaria: “La escuela en ¢l cuerpo” (Milstein y Mendes, 1999).

A esta primera referencia se hace necesario destacar la gran influencia que ha tenido en los
integrantes de este nuevo equipo de investigacion los estudios sobre “cuerpo y escuela” y de las
nuevas tendencias en la didéctica de la Educacion Fisica escolar promovidos por la Dra. Angela
Aisenstein (1995) o los escritos del Dr. Valter Bracht (1996) (citando solo dos gjemplos), quienes
comenzaron la tarea de revisar criticamente la didactica de la Educacion Fisica en Latinoamérica,
utilizando las influencias de autores como Michel Foucault y los estudios sobre cuerpo en la
Modernidad, Marcel Mauss, Daniel Denis, Pierre Bourdieu, David Le Breton, y otros autores
preocupados por e andlisis socioldgico y antropoldgico de los sujetos de la Modernidad y de como
el cuerpo es ge de las construcciones, pareceres y sensibilidades. Es asi que € cuerpo se constituye
como un espacio de articulacion de la vivenciay esa nocidn a su vez, se entrelaza con la nocion de
“experiencia humana y estética” muy bien delineada por John Dewey ya desde principios del siglo
XX (Dewey, 1938).

En las Ultimas investigaciones sobre € tema, aparece la preocupacion por encontrar sentido a las
précticas corporales de los sujetos y su relacion con la Educacion Fisica a pensar la problemética
como la de la “construccién de una cultura de los movimientos corporales” (Bracht, 1999) o bien
pensar al cuerpo como “... una construccién simbolica, no una realidad en si mismo” (Le Breton,
2006: 13). Y otra serie de referencias muy bien organizadas por el Dr. Santiago Pich (2010), en
relacién ala participacion de las précticas corporales en la construccion cultural .

La experiencia estética del movimiento

Con laintencion de focalizar més € e de nuestro estudio, comenzamos a Indagar 1os modelos de
construccion estética en el dmbito de las danzas, |os malabares, € teatro callgjero, por citar algunos
giemplos, estas decisiones permiten acceder a lecturas especificas sobre sus modos de constitucion
identitaria, de agrupamiento, los espacios y frecuencias temporal es de sus encuentros, etc., una serie
de acciones que hacen pié en |os organizadores de la experiencia corporal estética.

Si se entiende a la experiencia como el espacio de vivencias personales y colectivas, donde cobran
unidad y sentido los gestos, las posturas, los desplazamientos, las formas, las capacidades y la
dinamica de los movimientos, se hace necesario conceptuelizarla desde una miradatotalizadora.

En palabras de John Dewey: “Una experiencia tiene una unidad que le da su nombre, esa comida,

esa tempestad, esa ruptura de amistad. La existencia de esta unidad esta constituida por una sola
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cudidad que impregna la experiencia entera a despecho de la variacién de sus partes
constituyentes” (1938: 35).

Los movimientos corporales se constituyen en derredor de los sentidos que adquiere la experiencia
humana, que trascienden los model os discursivos tradicionales, en el caso de la experiencia humana
con la danza, es posible reconocer un espacio concreto de produccion cultural. O bien, en palabras
de Judith Hanna: “La danza es un lenguaje constructor social de realidad y un medio de
socializacion. Los investigadores han demostrado en diversas partes del mundo que la danza
comunica no verbalmente identidad, estratificacion socia y valores (1992:1)>2.

Modos de la comunicacion no verbal en e complejo comunicativo de la experiencia colectiva, que
invitan a revisar la préctica de la expresion corporal y la danza, como sencillos actos de
exteriorizacion de estados de animo, o como una puesta en acto de los talentos “escondidos” del/la
Bailarin/a.®

Cuerpos activos que participan de las lecturas y las modificaciones del entorno social en e cua se
encuentran inmersos, y cuerpos que expresan ideas, que interpretan y re interpretan su vida social.
Como lo sefialan Milstein y Mendes:

"En las mayoria de la situaciones que se viven cotidianamente, no son las reflexiones ni las
racionalizaciones las que permiten que los sujetos interpreten en forma inmediata y actlen de
manera adecuada. Es el sujeto/cuerpo € que actla dado que en su cuerpo estan inscriptas
disposiciones, esquemas, matrices." (1999: 19).

Existe un intenso e histérico trabajo de las instituciones sobre las posturas, |0s esquemas cotidianos
de movimiento, los gestos, las habilidades, etc. Y todo este universo conforma un conocimiento de
si y de medio, que se hizo "carne", que moldea y otorga identidad, construye sexualidades y
determina €l espacio social de referencia. Elementos que construyen "realidad”, y constituyen
sujetos més 0 menos pertinentes de esa "realidad"”.

A modo de gemplo, las experiencias con la funcionalidad del movimiento, con e movimiento de
cuerpos transformados en palancas, sintetizados en el rendimiento y la eficacia, caracteristico delas
actividades que hoy detentan la hegemonia de las practicas corporales en le universo de la
educacion y la ciencia biomédica, no es solo eso: Es una practica que moldea saber, lo actualiza

muchas veces, y garantiza su reedicion. La forma mediante la cual €l cuerpo incorpora una técnica

*Traduccion de fragmentos realizada por la Dra. Diana Milstein, exclusivamente para uso de los alumnos del taller de
expresion No Verba de la Carrera del Profesorado en Educacion Primaria de la Facultad de Ciencias de la Educacion
UNCeo.

# Aunque parecieran ser debates ya zanjados, nuestra sociedad sigue identificando capacidades especiales en quienes
exploran y comunican desde las actividades corporales con sentido estético.



determinada implica también una nueva manera de "visualizar" (Eisner, 1998: 43) lo red, o de
sostener su reproduccién ideolégica o de modificarla. Las actividades corporaes con sentido
estético proponen modos en sus organizadores perceptivos® que expresan realidad pero que también
la constituyen y la reconsideran.

El movimiento adquiere significado cuando se trata de una verdadera experiencia, es decir, cuando
el conjunto muestra unidad y sentido con las précticas de una pertenencia cultural, en los contextos
de la vida social, y muchas veces en contradiccion con esos principios. La danza, en todas sus
variantes otorga una posi bilidad mas en esa visualizacion.

La vivencia de un "aparente" tosco trabagjador rural y su ductilidad para €l baile folclérico, su
capacidad de ritmizacion de los movimientos, la cadencia de sus pasos, dtera las tradicionales
explicaciones de la Educacion Fisicay la Psicologia de lamaduracion y € desarrollo.

Pero s e andisis de los cuerpos y sus acciones se enriquece con la visién del conjunto
organizaciona que los determina, desde su organizacion figuracional (N. Elias), o que aparenta ser
una actividad "deficiente”, no hébil, incorrecta, arritmica, inmadura, desviada, etc., merecerd una
lectura diferente.

Es € desafio de posicionarse criticamente frente a los pardmetros de la actividad fisica
institucionalizada, discutir su “reactualizacion” interesada en el sentido de la reproduccion de los
modelos corporales (culturales) vigentes. Esta afirmacion involucra a todas las formas conocidas de
la pedagogia del cuerpo y que hoy defienden espacios de manera “corporativa’>.

Comprender los procesos mediante los cuales € sujeto/cuerpo organiza su actividad corpora y
construye identidad en su vida de relacion, es un camino cierto en el sentido de otorgar verdadera
jerarquia a las experiencias significativas del movimiento, es decir, reconocerlas como
conocimiento de si y de la sociedad, un saber que se constituye en valor “saludable”, en la medida
que habilita y que mejora la “expresion de los cuerpos” en la vivencia de experiencias estéticas
colectivas, en e caso de nuestra investigacion, peguefias agrupaciones que realizan actividades

corporales con sentido estético, en la busqueda de “nuevas tendencias”.

El conglomerado Neuquén / Cipolletti y la ciudad de Bariloche, contexto de nuestro estudio.

* Percepcion en el sentido que lo explica M. Ponty en “El mundo de la percepcion. Siete conferencias™ “Mallarme
decia de la poesia: una novela lograda no existe como una suma de ideas o de tesis, sino a la manera de una cosa
sensible, y de una cosa en movimiento que se trata de percibir en su desarrollo temporal, a cuyo ritmo hay que adaptarse
y que dejaen € recuerdo, no un conjunto de ideas sino mas bien el emblema y el monograma de esas ideas” (M. Ponty,
2002: 67 — 68)

°El deporte, la Educacion Fisica, La expresion corporal etc. Son ejemplos posibles de mencionar.



La eleccidén de estos tres espacios, remite especiamente a las amplias posibilidades de redizar
indagaciones tomando como referencia dos lugares importantes y pertenecientes a la region Comahue,
gue ademés son parte del espacio de influencia de la Universidad Nacional y que en cada una de sus
ciudades, cuentan con sedes universitarias dedicadas a la formacién de maestrog/as y profesores/as de
Educacion y la Educacion Fisica. Esta modalidad nos permitird abordar desde especialidades
profesionales diversas (Profesores de Educacion Fisica en Bariloche y la region del Alto Valle y
docentes de arte y especialistas en e andlisis de espacios publicos recreativos en € Alto Valle) y
también en contextos de précticas corporales y artisticas en diversos (por su sentido y localizacion) de
instituciones, formaciones y lugares de la préctica. Se trata de dos conglomerados que lideran en
cantidad de habitantes a resto de los enclaves de la Nor Patagonia y la zona cordillerana, siendo asi,

claves para esta investigacion.

Nuestra metodologia de abordaje

Respecto de la utilizacion de los instrumentos para indagar esta poblacién seleccionada, se adhiere a
la modalidad etnogréfica, ya que es preocupacion fundamental para este modelo de indagacion,
interpretar el/los sentidos que adquieren las practicas para los actores en este proceso de
sistematizacion. Se intenta trabgjar con un sistema de recoleccion de informacion que permita
observar, entrevistar, enumerar, localizar, a los sujetos que son protagonistas de esas practicas y
aquellos que sostienen los espacios de encuentro la transmision. Pero también vivenciar la
intensidad de aquello que se aspira descifrar como parte de las nuevas formas de |a cultura corporal,
es decir, sus interacciones con €l espacio, con los otrog/as, con las expectativas sociales. En este
sentido, es menester realizar un trabgo de campo intenso, regular y sistematizado, como

herramienta clara para aproximarse alainterpretacion de este colectivo.

L a tarea de campo

Estar en presencia 'y bucear en € flujo de la vida social de los actores, es una de las modalidades
gue se hacen fuertes y que son utilizadas por € investigador. Es asi también necesaria cierta
vigilancia en la interpretacion de los datos que se andizan, con lo cua los sujetos de la
investigacion deberan conocer nuestras intenciones (aunque sea, de manera global), y esa
explicitacion, sera un elemento mas que hara a contexto metodol 6gico. Nos referimos claramente
al estudio de la “reflexividad” en la observacion participante.

Estos procesos, se materializan en e seguimiento de un grupo determinado, acompaiado en €
tiempo, en una periodizacion de dos (2) meses por grupo, paraluego realizar un cuadro comparativo

de acuerdo a los nucleos problematicos que plantea la investigacion. Cada uno de estos grupos



seleccionados cuenta con la realizacion de entrevistas abiertas y en profundidad a los sujetos de
referencia, en una dindmica que si bien exige mucha tarea, también develay permite profundizar la
pregunta original de la investigacion al sumar a la observacion participante, aspectos de la historia
reciente de los grupos observados.

En e proceso de utilizacion de las fuentes seleccionadas: Observacion participante y entrevistas
semiestructuradas, se utilizara como registro preferentemente un formato escrito, es decir, la
utilizacion de un cuaderno de notas. Las grabaciones y filmaciones realizadas, son asimismo
desagregadas a manera de informe escrito.

Esta decision tiene un sentido particular ala hora de realizar unatarea etnogréfica, y su justificacion
radica en acercarse de la manera mas genuina posible al universo de los actores de la investigacion.
Esta préctica precisa de una tarea rigurosa y atenta: en la transcripcion metddica de las notas
tomadas en entrevistas y observaciones y también en la tarea reflexiva del investigador. En ese
sentido, se focaizd la tarea de recoleccién de datos en aguellas pequefias agrupaciones o
asociaciones en las cuales algunos de sus integrantes mantengan en la actualidad, o bien en la
historia reciente, relacion con €l elenco de profesores/as y/o alumnos/as de la Escuela experimental
de danza contemporanea de la Municipalidad de la ciudad de Neuquén®. Este encuadre persigue la
posibilidad de dar pertinencia a los casos de estudio, ya que la misma historia de la Escuela de
danzas Municipal, tiene origen en un formato muy similar al de las “Formaciones” y de pequefios

grupos generadores de “nuevas tendencias” a las que alude el trabajo de R. Williams.

Preguntasy afirmaciones que orientan la tarea de campo

Las preguntas

¢Queé funcion cumplen las agrupaciones de tipo aternativas en € proceso de produccion cultural?
¢QUuEé caracteriza alas actividades corporales con sentido estético?

Que aspectos relacionados con la clase socia y € género las atraviesan?

En qué espacios geogréficos de la ciudad se nuclean? Y, en gque espacios publicos y/o privados
realizan sus presentaciones?

Cudles son sus modos de transmision y comunicacion, sus estrategias de ensefianza 'y aprendizaje en

funcién de sus rasgos identitarios?

® En el marco de las primeras indagaciones, realizadas en un proyecto de investigacion anterior, fue posible advertir que
los diferentes docentes y bailarines de esta escuela contaban con un espacio aternativo donde, segin ellos, podian
realizar en el campo de la danza novedosas incursiones y exploraciones. asi es posible nombrar a grupo original del a
Escuela de danzas contemporanea, auto denominado “Locas margaritas” o bien un desprendimiento del actual grupo
estable denominado “Danza memoria” o bien otro: “Gabinete coreografico”. La particularidad comin en cada uno de
ellos es su mencidn especial en explicar que buscan nuevas respuestas a atradicional Danza Contemporanea.



Las afirmaciones

Hipdtesis general: Las agrupaciones de personas que realizan actividades corporales con sentido
estético, se conforman como “formaciones” y establecen particulares “configuraciones” que
participan activamente en la produccion de cultura con un carécter alternativo o bien contra
hegemonico.

Hipétesis I: Los contextos y lugares de actividad corpora alternativos, se los considera
generalmente como lugares de uso “positivo” del tiempo libre o con funciones terapéuticas, sin
embargo sus “formaciones” develan espacios de verdadera produccion contrahegemoénica o por lo
menos esbozan, lo que Williams denomina “nuevas tendencias”

Hipétesis Il: Los modelos de organizacién son de tipo heterogéneo, diverso, que dtera la
agrupacion tradicional por edades y de promocion por niveles, eficacia del movimiento o técnicas
de eficiencia determinadas, |o que modificalatradicional articulacion del par inclusion — exclusion.

Hipdtesis I11: Los modos en la produccion estética de movimiento, coreografias, composiciones, y
lugares elegidos para su préacticay presentaciones en publico, adquieren caracteristicas propias en €
conjunto de grupos sel eccionados (mas alla de sus técnicas particulares de movimiento), contienen
sentido y direccionalidad, pueden ser denominadas “nuevas tendencias” o formaciones, de acuerdo
alos conceptos elaborados por R. Williams.

Hipdtesis 1V: Sus modelos de ensefianza 'y aprendizaje, € tratamiento de los elementos del lenguaje
corporal con sentido estético, indican |os aspectos constitutivos identitarios y de tendencia estética y

artistica.

L as agrupaciones en las que iniciamos nuestra tarea de campo

La murga "Los Vecinos'

En una primera aproximacion a las murgas del Alto Valle nos encontramos basicamente con dos
referencias de agrupaciones “murgueras”.

Las denominadas "Murga Portefia’ y "Murga Uruguaya'.

Encontrandose, en algunos casos, agrupaciones hibridas entre ambas. A las que se le suman
también, en ocasiones, caracteristicas de conformaciones de percusion brasilera o de candombe
uruguayo.

En los primeros acercamientos a estas formaciones hemos observado gque las murgas que podriamos
agrupar como portefias, tienden a no ensayar durante el periodo invernal. Ya que existe una
tendencia a realizar los ensayos en espacios abiertos y publicos. Por lo que se configuraria como

una actividad estacional.



Asi decidimos (ya que nos encontrdbamos en invierno al acercarnos a campo) realizar 1os primeros
acercamientos en una murga uruguaya. Esta murga ensaya una vez a la semana en la ciudad de
Neuquén y otra en la ciudad de Cipolletti. Utilizando como espacio un teatro independiente y €
SUM de una escuela publica. Sus integrantes concurren de manera voluntaria y son diversas sus
edades y géneros.

Los integrantes tienen alrededor de 20 a 30 afios en su mayoria, y habitan en las dos ciudades
nombradas.

Artisticamente se organizan claramente en torno a la referencia de la Murga Uruguaya. La murga
uruguaya lo hace en torno a una propuesta escénica (escenario). Combinando lo coral, la percusion,
lo teatral y algo en relacion a la danza, aunque este aspecto no es central, sino accesorio. La
propuesta musical es de tipo polifonico.

A diferencia de la murga portefia que (aunque puede tener manifestaciones teatrales) se caracteriza
por organizarse en torno al desfile callgero y lo central es € baile, aunque puede contar con
manifestaciones teatrales.

Muchas de las murgas del interior suelen ser una mezcla de ambas. Especia mente desde Mendoza

haciael sur. Yaque, pensamos, se construy6 |aidea de murga sin una gran tradicién de carnaval .

Un grupo de varones que realizan danza contemporanea

En e marco de los talleres para adultos que organiza la Escuela de Danza de la Ciudad de Neuquén,
dirigida por la Bailarina Mariana Sirote, se abri6 este afio, un espacio de bailarines varones que
[lamé nuestra atencion. Sus integrantes concurren de manera voluntariay son diversas sus edades.
Cuentan con una especial regularidad en los encuentros, reciben clases formales y estan contenidos
en una estructura institucional. Pero a medida que nos involucramos con estos actores surgieron
preguntas y sefiales que hicieron necesario nuestro acercamiento: El grupo esta conformado por:
Bailarines regulares de la Escuela Municipal de danza, pero también lo componen, Bailarines de
Tango, dos bailarines de Folclore, dos bailarines de Hip Hop, estudiantes universitarios y de
intercambio y un jugador de rugby. Todos ellos hacen referencia a la utilidad de alternar sus
préacticas corporales habituales, con estas nuevas formas de concebir € movimiento y la danza. Las
edades que caracteriza este grupo es de 25 afios en adelante, siendo el mayor de ellos de 50 afos.

En estos momentos estédn proyectando dar forma a una propuesta de los obreros de la Fabrica
“Fasinpat” (Fabrica sin patrones), ex Zanon, para realizar un film de movimientos corporales

relacionados con los obreros y su vida cotidiana en la Fabrica. Esta actividad se comenzara a

" El estudio etnogréfico realizado en estos grupos se presentard en e préximo Congreso de investigacion en Educacion
Fisicade laciudad de Bariloche (CRUB — UNCO.)



proyectar a partir de esta segunda parte del afio, y s bien uno de nuestros investigadores participa
activamente de este grupo, esta realizacion sera especialmente observada por otros integrantes del

equipo.

Hip Hop y Circo en un similar estilo de coordinacion y docencia

Por un lado, hemos observado un grupo de hip hop (break dance) que habitualmente se retine en un
centro cultural barrial, 2 veces por semana. Quienes concurren a grupo lo hacen de manera
voluntaria. Esta compuesto por diferentes géneros 'y edades.

Por otro lado, un grupo que realiza actividades de indole circense que se reline en una escuela
céntrica, 2 veces por semana. Quienes concurren |o hacen voluntariamente. Esta compuesto también
por diferentes géneros y edades.

En ambos casos € docente/coordinador es € mismo, y ha resultado interesante conocer su
modalidad de ensefianza aprendizaje.

Estos dos seguimientos son por ahora incipientes pero ya se esta trabgjando en presencia para
obtener las primeras referencias.

En ambos casos el docente/coordinador es el mismo y utiliza una estrategia horizontal de trabajo®.

Pensando la reflexividad.
Para esta presentacion, hemos elegido describir la tarea que realiza un grupo de danza de varones
gue se encuentra integrado a la propuesta de talleres para adultos perteneciente a la Escuela

experimental de Danzas de la ciudad de Neuguén.

Un grupo de varones que realizan danza contemporanea’
Luego del receso invernal, debido a una crisis de participacion masculina, que no fue larga en su
extension, apenas dos clases de ausencias casi masivas 'y a comienzo del segundo periodo del afio,
se decide incorporar mujeres a este grupo de danzas.
Cuando se solicitan argumentos para conocer esta decision, aparecen dos de ellos, con mucha fuerza
y persistencia:

1- S se enteran gue no contamos con alumnos suficientes, la direccion de la Escuela nos quita

el salon.
2- Creo que fracaso la convocatoria a varones, dejaron todos a mismo tiempo!!

8 Este tercer grupo de indagacién, cuenta con docentes y alumnos de |a Escuela Experimental de danza Contemporénea,
y la presentacion de las primeras indagaciones seran presentadas en el Congreso de investigacion en Educacion Fisica
de la ciudad de Bariloche (CRUB — UNCo.)

9 Las caracteristicas de este grupo ha sido explicado en el apartado anterior.
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En rigor de verdad, los formatos institucionales de la Escuela son muy rigidos™, y pudo ser este un
argumento para permitir la entrada de mujeres a grupo. Es decir, la poca disposicion de espacios
para la practica de la danza, y una necesidad advertida en toda la escuela, de sostener grupos
numerosos a cargo de cada profesor/a, 1o que revela una modalidad de funcionamiento que llama mi
atencion™.

Por dltimo, segun la Secretaria de la ingtitucién, Marisa, habia una lista de mujeres sin experiencia
en danza “enorme”. Marisa cumple una funcioén de control desde la administracion, corrobora los
pagos de cada alumno, avisa de ausencias y cambios de horario, proporciona los listados de
alumnos alos/as docentes para el control de las ausencias y presencias.

En estos momentos la clase estd conformada por un grupo mixto de mujeres y varones muy

numMeroso, casi treinta personas, donde la presencia de varones es cercana a 20% del total.

Lareseiia del trabajo de campo

La tarea de campo inmerso en el grupo de varones que hacen danza, comienza en el mes de Marzo
de este afio, luego de una gran difusion que redliza la Escuela sobre la apertura de un grupo con
estas caracteristicas. Las mismas alumnas de los talleres tradicionales de la Escuela, cifraban
grandes esperanzas en la apertura de este grupo.

Los primeros encuentros, fueron compljos en la blsqueda de la organizacion del rol de observador,
participante, aumno, compariero de trabgjo. Es asi que luego de varios encuentros explicité mi
participacion en un equipo de investigacion.

Esta particular decisiéon en torno a laimplicancia en € grupo de observacién permitié un debate al
interior del equipo y diversas lecturas permitian pensar este modo en las técnicas que rescaten el
propio proceso en €l trayecto iniciado. Asimismo, en € texto coordinado por Silvia Citro y Patricia
Ascheri, “Cuerpos en movimiento”, es posible encontrar en una de las compilaciones, resefias de la
utilizacion de la “autoetnografia”, con la intencion de utilizar “...la propia experiencia del etnografo
en funcion de la comprension de sus objetos de estudio” (Citro y Ascheri, 2012: 130). Es asi que en
un primer momento fue considerada esta posibilidad, la de redlizar un relato autoetnografico de las
situaciones vividas en la clase de danza en €l grupo de varones. Si bien se reconoce la preocupacion
de las autoras (Del Marmol, Mora y Saez, 2012) por € rescate de los procesos subjetivos en la

produccion de las tarea etnografica, algunas de la referencias a modelo de trabajo establecen una

19 No se permiten entradas a clase 5 minutos después de iniciada. Dos faltas seguidas son causa de eliminacion del
listado. Se pasa lista cada clase. Una secretariarevisalas entradas y salidas de la gente luego de cada clase.
" Este relato se realiza en primera persona, ya que se trata del investigador que realizala experiencia directa
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diferenciacion entre “el adentro y el “afuera” del investigador y el rescate de sus emociones en el

proceso de la construccion del relato autoetnografico.

“Para conocer el grupo social sobre el que se estd investigando, y especialmente para
comprender sus experiencias, emociones y motivaciones, las experiencias emocionales del
etnografo constituyen un aporte que no debe desdefiarse, sino que pueden tomarse como un
punto de partida o una fuente de inspiracion” (Citro y Ascheri, 2012: 110 — 111).
Sin embargo la fundamentacion del método propone trabajos de insight persona y de estudios de la
propia interioridad. Y es justamente esta diferenciacion entre “exterior e interior”, lo que a primera
instancia, distancia a esta investigacion con e método. Reconocemos asimismo que es necesaria
una mayor indagacion acerca de esta temética, pero entendemos que |os estudios sobre reflexividad
propuestos por Rosana Guber, claramente permiten abordar |a participacién del investigador en toda
su complgjidad.
Volviendo alas caracteristicas del trabajo de campo. Es premisa de todo el equipo de investigacion,
ensayar diferentes formas de inclusion parala recoleccion de informacion en los grupos estudiados.
O bien, integrarse activamente en los grupos, y desde alli ensayar extrafiamientos y aproximaciones,
de acuerdo a la dindmica de las situaciones, es decir, entrevistas, o bien comentarios tomados en
circunstancias de la clase, los pasillos u otros espacios interiores y exteriores del marco. También es
posible ensayar acercamientos més tradicionales en la observacion participante y las entrevistas
abiertas y en profundidad, pero necesariamente formar parte de algun grupo de actividades
corporales con sentido estético.
Esta modalidad otorga perspectiva en varias situaciones, como por gjemplo, a discutir en €l seno
del equipo s ciertas actividades como el skate o €l parcour forman parte o no, de nuestro objeto de
estudio.**Quienes cuentan con experiencias corporales de sentido estético, logran advertir que el
organizador que involucra a ciertas actividades corporales, sostiene esgquemas perceptivos mas
ligados a la gecucion eficaz de los movimientos. Asimismo, las posibilidades comunicativas de la
danza, los bailes populares, murgas, etc..., permiten visualizar otro universo de acciones corporales,
donde la elaboracion de un mensaje precisa de la utilizacion de lenguajes no verbales centrados en
imagenes de tipo estéticas (fundamentalmente) para su composicion.

Las evidencias

12 Es recurrente esta debate y hemos encontrado que la vivencia en el propio cuerpo de las actividades corporales
artisticas, permiten dimensionar pertinencias sin necesidad de mucha argumentacion verbal. Una especie de
incorporacion de la coherencia del campo de estudio, que no es razén en si misma, es sujeto/cuerpo.
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El relevamiento de los datos a partir de observaciones y la utilizacion de entrevistas, tuvieron un
formato muy dindmico. En un principio habia resuelto utilizar grabador o filmadora, o ambos, pero
las situaciones en las cuales era necesario prestar atencion y atender a las informaciones que otorga
el campo, aparecen de manera continuada en situaciones en las que se encuentra inmerso €l
investigador, y ese encuentro esrelacional.

Siguiendo las ideas vol cadas por Rosana Guber en su texto, es posible advertir:

Quelos relatos del investigador son construcciones de las situaciones mismas,

Que los fundamentos de la ciencia social ho son ni independientes ni contrarios a los del sentido
cominy

Que los métodos de lainvestigacion social son los mismos que utiliza la gente para entender 1o que
sucede en lavida cotidiana. (Guber, 2001: 18)

Estar en presenciay bucear en € flujo de lavida social de los actores que intenta conocer, es unade
las metodol ogias que se hacen fuertes y que son utilizadas por el investigador.

Esto obliga a un uso estratégico del cuaderno de notas, y asi es que todas | as referencias que agqui se
toman para € andlisis son producto de esas interacciones con € campo y las anotaciones
posteriores, salvo dos situaciones puntuales, una entrevista en profundidad y una observacion de

clase particular.

Lo alternativoy lo institucional

El estudio de agrupaciones con caracteristicas aternativas, las cuaes R. Williams denomina
“formaciones”, es un organizador fundamental de nuestro trabajo de investigacion, pero lo es
también el debate permanente acerca de lo que se puede considerar aternativo, contra hegemanico,
0 bien, generador de “tendencia” en los términos de Williams.

Si bien la Escuela experimental de danzas contemporaneas no es €l unico lugar en donde centramos
nuestro trabajo, su historia de conformacion desde los afios 90, sumado a las caracteristicas propias
del nacimiento y proyeccion de la Danza Contemporanea, su continua revision en nuevas escuelasy
métodos™, creemos, imprime a los grupos que ali se conforman en una tendencia particular en e
marco de las actividades corporales en la ciudad de Neuquén, pero ademas, nuestra atencion esta
centrada en conocer grupos derivados de la tarea en la Escuela de danzas, que tiene sede en otros

espacios y con otros objetivos de trabgo.

13 Nos referimos a pionerog/as de la danza moderna y Contemporanea y sus revisiones profundas antes y después de la
Segunda Guerra Mundial: Isadora Duncan, Ruth Saint-Denis, Marta Graham, Doris Humprey, José Limon, Merce
Cunningham, etc...
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Este es el caso de un grupo denominado “Danza memoria” en el cual participan integrantes de la
Escuela de danza, que no forma parte de las actividades institucionales de la Escuela, y que prepara
solo intervenciones en agquell os aconteci mientos relacionados con los Derechos Humanos. Su estilo
de presentacion es muy particular, ya que se integran a las marchas sin la utilizacion de masica, y
componiendo puestas que tematizan y se integran a algunas de las consignas del encuentro.

Otro grupo que tenemos intencién de investigar es el denominado “Gabinete coreografico”, que
busca nuevas alternativas en disefios espacial es innovadores.

Estas sefiales aparecen desde € interior de la escuela, y su formacion siempre coincide con la
necesidad de docentes y estudiantes de vivenciar el “baile” en contraposicion con las formas
exigentes y estructuradas en laformacién disciplinar de la Danza™.

Estas derivaciones de nuevas agrupaciones en derredor de alguna institucion dedicada a la
formacion en danzas, murgas, circo, danza en telas, tambores, hip hop, etc... son constantes en
nuestra tarea de campo, € debate permanente en torno a lo que corresponde a nuestro objeto de
estudio ayuda en esa direccion.

Como se presentan los actores de este grupo de danzas

Las rondas iniciales son costumbre en e grupo, Tone pasa lista y todos estamos siempre callados,
serios, con muy pocas alusiones, comentarios o chistes. Pero es también tradicional que cada nuevo
miembro ingresante cuente algo de su experiencia con la danza, ahi fuimos conociendo a los
compafieros por su pertenencia a una actividad complementaria (por lo menos los gestos de
aprobacion asi |o hacen saber en cada nueva incorporacion), que se relaciona con o corporal y con
lo artistico, inicialmente®.

En este sentido, hubo un momento especial en los meses de Marzo y Abril aproximadamente, en
donde se presto especia la atencidn en estos detalles. Ademas, como estrategia de investigacion,
nos habiamos planteado entrevistar integrantes nuevos y antiguos en los grupos que eligiéramos
para acompariar.

En el marco de esas acciones, focalizo mi atencion en situaciones que se daban en el vestuario de
varones, sensiblemente pequefio en relacion al vestuario de mujeres (consiste en un tabique de

aglomerado que divide lo que originalmente fue un solo vestuario).

14 |a Escuela experimental de Danzas de |a ciudad de Neuquén esté supervisada el coredgrafo Oscar Araiz, conocido
por su gran exigencia y rigurosidad en el aprendizaje de series y técnicas de movimiento en € marco de la Danza
Contemporanea.

> Es interesante encontrar a lo largo de las comunicaciones que se profundizan, nuevos condimentos en los
participantes y sus actividades cotidianas, asi pudimos conocer un chapista, un mdsico, un estudiante de Turismo,
estudiantes universitarios de Chile.
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“Me integré finalmente al vestuario, era muy pequefio y los cuerpos se tocan todo € tiempo, no hay
lugar para sentarse, con lo cua agacharse para poner y sacarse un pantalon, exige de las posturas
solidarias de los que estan mas cerca. En ese contexto hablo con Hector, un muchacho de unos 30
anos, con un cuerpo muy estilizado, bonito de cara, silencioso pero con un gran poder de seduccion
entre los comparieros, baila muy bien, y ya escuché a Tone invitarlo a formar parte del grupo
estable de la Escuela. Me mira, estamos los dos en cuero y me comenta: Soy jugador de Rugby, que
bueno!! Le respondo, y elegiste esta escuela por algo no? Si, me ayuda a coordinar mejor los
movimientos, ademas soy profesor aqui, me recibi de Prof. de Filosofia en la UNCo, y vos? Yo
respondi con poca inteligencia (irreflexivamente): Soy investigador en la UNCo. Y este es mi
trabajo de investigacion. Que bueno!! (Agregd Hector) Cuidado con lo que decis de mi...(Risas) y
fuimos al salon de baile.”

Era comUn para mi participar de vestuarios de varones, la actividad deportiva asi 1o requiere y los
cuerpos aparecen desnudos sin inconvenientes en espacios amplios y comunes, incluso los
vestuarios que habia frecuentado participando de actividades de comedia musical, eran mixtos, pero
formaba parte del acuerdo ponerse de espaldas a las chicas y cambiarnos sin tanto protocolo. Esta
situacién sin embargo algo delataba y algo expresaba en relacion a nuestra consideracion de varones
y bailarines. Habia una necesidad de remarcar nuestra heterosexualidad en esa situacion y a la vez
observarnos y estudiarnos.

“Esta representaciOn de la persona se actlia en € campo a toda hora, pero es mas evidente al
principio porque investigador e informante actdan reciprocamente sus papeles (roles) y status
formales segin el “deber ser" de sus respectivas sociedades, culturas y reflexividades.
Entonces, € investigador se presenta como miembro de una institucién universitaria que va a
redizar un estudio, mientras que su primer o prime-interlocutores se presentan como
autoridades en la materia, en e lugar y entre sus vecinos. Esta presentacion es, como ha
sefidado Erving Goffman, una actuacion cuya relevancia reside en indicar pautas de derecho,
moralidad y responsabilidad. Por eso, nombres y cargos, patrones de deferencia y de respeto,
permiten clasificar a interlocutor (1971). Con sus cargas morales, de rol y de status, estas
tipificaciones trazan las lineas futuras de interaccion, cooperacion y reciprocidad, y por lo
tanto los lugares viables e inviables para observar, participar y entrevistar.” (Guber R.
2001:43)

En esta situacion es posible realizar interpretaciones de género, pero es posible también que la
complgjidad de | as presentaciones haya influido fuertemente en esa situacion. Ser un integrante mas
del recientemente formado grupo de varones no exigia ninguna presentacion en particular, pero ya
habian pasado varias clases y no podia resolver en e marco de que, o como, presentarme en €l
grupo, € andlisis de la reflexividad da posibilidades, permite desandar caminos en la construccion

comunicativa de lainvestigacion, otorga perspectivaen e andlisis.
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“Las descripciones y afirmaciones sobre larealidad no solo informan sobre ella, 1a constituyen. Esto
significa que €l codigo no es informativo ni externo a la situacion, sino que es inminentemente
practico y constitutivo.” (Guber 2001: 44). Los andlisis de Dubberly en la escuela Coalton acerca

del sexismo 'y el humor, son apreciables para este caso.*

L os cuerpos en la danza

En unaocasion, y ya trabajando en grupos mixtos (recién la segunda clase del nuevo periodo) Tone
invita a ponerse en parejas para una gercitacion, y laindica. Laidea es que uno se acueste y € otro
acompafie sus manos y brazos, pasando por e pecho y uniéndose a la otra mano para realizar un
medio giro con €l cuerpo en el piso, luego, tomar la pierna girada y retornar a la posicion inicial,
para salir nuevamente con la otra mano pasando por € pecho, para luego girar una mano por arriba
de la cabezay volver a plegarse, en todo este trayecto hay que ayudar con el uso de todo € cuerpo
en estos movimientos.

Los varones nos quedamos tiesos, no queriamos (por 1o menos eso pensé yo) que las chicas
pensaran gque ibamos a tocar su pecho en la secuencia. Las chicas nos dieron la sorpresa, salieron
todas corriendo atomar un varon e invitarnos a formar parejas.

Esa misma noche llevo a Tone a su casa, ya que acompafiaba también a un pasante del proyecto de
investigacion y dice:

17 eran més comprometidos, eran més técnicos, no, en

“Esto con los varones antes no pasaba
realidad vienen por algo serio, las chicas vienen con intenciones recreativas....”

Hay una suposicion de lo serio en los varones y o recreativo en las mujeres. Los varones, incluso
en nuestro tiempo de exclusividad éramos cumplidores, silenciosos no haciamos bromas, Tone era
la Unica persona que hablaba. Ella retoma estas referencias continuamente, en las entrevistas y las
charlas de pasillo.

En una parte de la entrevista, indica que seria dificil “abrir el juego” a un grupo integrado, una de
las dificultades estaria dada por las diferencias constitutivas de varones y mujeres

“Esto es alentador en la oferta para varones, y al varon le cuesta con mujeres. El cuerpo de la mujer
esta més adaptado, es més fécil para trabgjar. En la danza la flexibilidad, la desinhibicion, la

relacion con la musica, los temas de la exposicion del cuerpo. En e caso de los varones, como te

16« a su término, algunos de nosotros fuimos a un pub de lalocalidad. En el grupo habia un joven matrimonio, ambos

profesores titulados. Ella, sintiéndose lirica en su radicalismo feminista, comenté que si de verdad nos importaba el
feminismo deberiamos poner un cercado a los clubes obreros masculinos. En esos momentos, las comunidades mineras
estaban siendo alimentadas por cocinas estatales y vendian poco a poco sus pertenencias familiares para poder
sobrevivir. No quiero restarle importancia a problema del sexismo, pero, para combatirlo, tenemos que dar buena
cuenta de las estructuras politicas econémica que lo originan. Los clubes obreros masculinos son secundarios.
(Dubberley ,1995:110)

" Refiriéndose a la dispersion que provoca la presencia de mujeres en su clase
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dije, este grupo surge por necesidad de la escuela, pero los varones no vienen por una necesidad de
la escuela.”

Y en lamismaentrevista comenta:

“Yo soy mujer, nos diferencia el tono muscular, aunque la Danza Contemporanea es unisex, la
caidad liviana es femenina, la velocidad es masculina. Los hombres bailan més répido, es la
sutileza que € vardn no tiene. Necesito que vayan a piso, la Danza Contemporanea es € piso. No
tango y no folclore, No!!. Entrar y salir del piso, con libertad, son libres!!”*8

Pensamos en primera instancia, que en estas situaciones € género las atraviesa, pero también se
hace inevitable reconocer disputas de poder a interior del grupo, ahora re conformado, que en €
periodo anterior no habian aparecido. Es claro también que en € periodo anterior, no habia mujeres
compitiendo por un lugar de presencia femenina en la clase. Los nuevos contextos permiten nuevas
lecturas™. Esta nueva dindmica del grupo de varones que hacen danza, nos incita a seguir

profundizando la mirada.
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